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konwencjonalistyczne rozumienie zwiqzkéw koniecznych i wyjadniajq-
cego charakteru nauki.

Odpowiada¢ temu bedzie i konwencjonalistyczna ,,ontologia®.
Zbedne bedq kategorie bytu. | bezprzedmiotowe (w metodologii
badan literackicht) pytanie, jakie kategorie bytu stanowiq fundament
istnienia dziela literackiego. Jak réwniez np. pytanie, czy dziefo lite-
rackie Jest przedmiotem psychicznym.

Metodolog begdzie odpowiadat na pytanie, co znaczy pojecie ,,dzielo
literackie, wyodrebnione przez praktyke badawczq, w jezyku tej praktyki.
Przy tym nie bedzie szfo o cechy desygnatu tego pojgcia. O tym ma
méwié uczony-praktyk. Lecz o samo pojecie. O te cechy strukturalne,
ktére z nim joko tworem jezykowym sq zwiqzane. Ta metodologia nie
bedzie narzucata praktyce badawczej fikcyjnych teorii merytorycznych
dziela literackiego, lecz bedzie organizowata nauke o fiteraturze. Po-
zwalajqc je] po pierwsze w petni weryfikowaé poprawno$é wyodrgbnienia
pole¢ klasycznych, przez uzasadnienle adekwatnodci teoril wyodrgbnia-
jgcych to pojecie. A to przez wskazanie, w jakim systemie poje¢ (w ja-
kim jezyku np. teoretyka literatury formalisty — czy historyka literatu-
ry) — dane teoretyczne orzeczenie ujmuje wlasciwe zwigzki konieczne.
Qczywiécie ten system pojeé, ktéry analizuje metodolog, tworzy prakty-
ka. Lecz tworzy go chaotycznie, w stanie ,,nie-czystym'. Metodolog
musi danq nauke zardwno oczyicié z pojeé niewlasciwych, nie mogqceych
by¢ sensownie uzytymi w jej jezyku, jak i z teoryj o te pojecia opartych.
A to duzo! Po drugie taka metodologia daje badaczowi poprawne na-
rzedzia pracy, czyli czynl te prace ekonomiczniejszq. Po trzecie ufwlia-
damia i hierarchizuje problematyke.

Mozna by tu wysunqé zarzut, ze ta koncepcja petryfikuje nauke
i Jej osiqgniecia. Na to trzeba odpowiedzied, ze zadaniem metodologii
jest organizowanie danej nauki — nie programowe tworzenie nowej.

W ¢wietle tych uwag jasne jest, ze préby polqczenia metodologii
badan literackich z fenomenologiq — w dzisiejszym stanie rzeczy — nie
dajaq i nie mogq da¢ pozytywnych rezultatéw. Badacz-praktyk nie moze
np. wykorzystaé definicyj Ingardena, bo sformulowane one sq tak, ie
abstrahujq od jezyka nauki, dla ktérej sq przeznaczone. Uwainy czy-
telnik od razu zauwazy, ze jezyk Ingardena to jezyk psychologii (méwmy:
opisowej!). Tak to by chyba powiedziat i Husserl. A nieporozumieniem
jest twierdzi¢, iz tylko w jezyku psychologii opisowej mozna formujo-
waé sqdy prawdziwe. Metodolog winien umozliwié uczonemu formaing
poprawno$é¢ sqdow sformulowanych wlasnie w jezyku tego uczonego.
Tego nie dajq definicje fenomenologéw. To moze da¢ sumienna analiza
skladni, dyrektyw formainych jezyka danej nauki. Tworzenie logiki
danej nauki!

www.nietzsche. ph-forg
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Ludwik Fryde

O POWOLANIU KRYTYKI LITERACKIEJ

1.
|

Nie zamierzam tu tworzyé oryginalnej teorii krytyki literackiej.
Nie mam wigc obowiqzku szczegétowego rozpatrywdnia nowszych
prac teoretycznych o krytyce (Kridla, Lempickiego, Elzenberga i in.),
omawlania historycznych opracowari przedmiotu, ani powolywania sie
na wypowiedzi praktykow krytyki dawnlejszych czy wspdlczesnych.

Ambicje tego szkicu sq niewielkie. Ma on sformutowaé, mozliwie
jasno i przejrzyécie, kilka mysli ogdinych o charakterze programowym.
Dotyczq one nie tyle techniki, tj. metod t narzedzi analizy literacklej,
co raczej ,taktyki*, a wiec — celéw | dazei krytyki. Szkicowy ten
program nie obejmie, rzecz prostda, wszystkich typéw dzialalnoscl kry-
tyezne|; zbyt bogata | zréinicowana Jest wspdlczesna refleksja nad
literaturg, by moina jq bylo za jednym zamachem sprowadzié do wspdl-
nego mianownika. Doktrynerstwem tez byloby stawiaé swe programowe
postulaty jako miare bezwzglednq. Co innego jednak uznawaé rdcje
istnienia I pozytek, plyndcy z wielodci typéw krytykl wspdlczesne], d co
innego uwazaé typy te za réwnorzedne i réwnowartodclowe, | tu, jak
wszedzie, zarysowuje sie pewna hierarchia, — hierarchia zadan, celéw
i srodkdw.

Nie umiem znalez¢ lepszego sposobu na rozwiniecie mych pogladéw,
jak wyprowadzi¢ je z konkretnego przyklady t zarazem — $wietnego
wzoru krytyki artystycznej (nie literackiej: muzycznej). Dluiszy frag-
ment, ktéry przytaczam, pochodzi z ksiqzkti Fryderyka Niet2-
schego: Poza dobrem i zlem (Przel.-Stanistaw Wyrzykowski. Nakiad
Jakéba Mortkowiczd. Woarszawa —Krakdw 1912, Wydanie trzecle.
Str. 216—218). Nie trzeba pisaé sig na wszystkle sqdy tu wypowledziane;
mozna Je nawet w zupelnodci odrzucié; tym niemnie] fragment ten
pozostanie arcywzorem krytyki artystycznej, utworem w swej dzledzinie
klasycznym. .

..Przeming! ,,dawny dobry" czas, wyépiewal sie w Mozarcie:  — jakiet to szczebcle
dla nas, iz rokoko jego przemawia do nus jeszcze, ie Jego ,.dobre towarzystwo,
jego piesciwe rojenia, jego dziecinne lubowanie si¢ chifszczyzndmt i floresami, jego
serdeczna uprzejmo$é, jego upodobanie do tadnofci, czuloici, tahecznoici, blogle} tza-
wolci, jego wiara w Poludnie do jakiego$ w nas szczqtka zakolataé jeszeze motzet
Ach, kiedy§ i to minie; — lecz ktéz §miatby watpi¢, i% jeszeze rychlej przestaniemy przej-
mowat i lubowaé si¢ Beethovenem! — to¢ byt on jeno echem przetomowego | przejécio-
wego stylu, nie za$ jok Mozart odzewem wielkiego wickowego europejskiego smaku.
Beethoven jest epizodem migdzy starq spréchnialq duszq, co weigd sie kruszy, a przy-
szlq przemlodociang duszq, co weigt przybywa; muzyke jego zalega pomrok wle-
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kuiste] utraty 1 wiekuiécie wyjarzmiajqcej si¢ nadziei, — ten sam pomrok, w ktérym
plawila sig Europa, soujgec mdrzenta z Rousscau'em, plgsajge dokola rewolucyjnego
drzewa wolnoscl, a w koficu ubdstwiajqe niemal Napoleona. Alidi, Jak szybko wygasa
dzié wiaénle to uczucie, — jak obca jest dla naszego ucha mowa takich Rousseau’sw
Schilleréw, Shelley’éw, Byrondw, a u nich to wszystkich przejawita sig w slowie
ta sama dola Europy, co rozépiewala sie w Beethovenie! Péiniejsze dzleta muzyki
niemieckie] nalezq do romantyki, to znaczy, z historycznego stanowiska do jeszcze
krétszego, jeszcze pierzchliwszego, jeszcze powierzchowniejszego pradu, niztt 6w wielki
okres przelomowy, owo przefécie Europy od Rousseau’a do Napoleona | do wytonienia
sie demokracji. Weber: lecz czym-ze jest dzi§ dla nas Freischiitz i Oberon! Albo
Marschnera Hans Heiling § Vampyr. Lub nawet Tannhduser wagnerowski! To mu-
zyka przebrzmiala, acz jeszcze nie zapomniana. Cala ta muzyka romantyczna byta
przy tym niedoéé dostojna, niedoéé muzyka, by takze gdzie indziej zachowaé dla siebie
uznanie, nie tylko w tentrze i wobec tlumu, byla ona z zatozenia muzykd drugorzedng,
z ktérg nlezbyt sie liczyll prawdziwi muzycy. Inaczej rzecz sie miala z Feliksem Mendels-
sohnem, owym haikyoriskim mistrzem, ktéry dla swej lzejszej, czystszej, bardziej uszczg-
Sliwione] duszy rychio zastyngt i réwnie rychto zapomniany zostat: jako pigkny muzyki
niemieckiej epizod. Co za$ tyczy Roberta Schumanng, co mozolit sig cigiko i od
samego poczatky mozolnie tei pojmowanym bywal — ostatni to twérca szkoty: — nie
zdajez sig nam szezeiciem, odetchnieniem, wyswobodzeniem, przezwycigtenie tej wiha-
$nie romantyki schumanowsklej? Schumann, pierzchajacy do ,,saskiej Szwajearii'' swej
duszy, nastrojony na poly werther'ycznie, na pewno zaé nie beethoven'icznie! na pewno
nie byroniczniel — jego muzyka do Manfreds jest pomyltka i niezrozumieniem, posu-
nigtym de niesprawiedliwoscl, — Schumann ze swym smaklem, co byt w istocie ma-
luczkim smakiem (mianowicie niebezpieczng, za§ $réd Niemcéw podwéinie nie-
bezpieczng sklonnoicia do cichego liryzmu i opilosci uczuciowej), weiqz sig odsuwajacy,
lekliwie sig wymykajacy i zamykajqcy, szlachetny pieszczoch bezimiennym szczeéciem
i bolem rozkoszujacy sle jedynie, ni to dziewczyna i ,,noli me tangere* od samego po-
czqtku: Schumann byt w muzyce zjawiskiem jeno niemieckim, nie za$ europejskim jak
Beethoven, jak, w wyiszym jeszcze stopniu, Mozart, — przez niego zagrazato muzyce
niemieckle] najwigksze niebezpieczenistwo, mianowicie iz postrada glos, wstrzaq-
sajgcy duszq Euvopy, i znijdzie do rzedy zwyklej parafiafiszczyzny.

2.
~ W usteple tym przede wszystkim zwraca uwage Jego nadzwyczajny
artyzm. Nieporéwnany styl Nietzschego Iéni tu petnym. blaskiem, mieni
si¢ wieloma odcieniami od delikatnych aluzyj i potrqcefi do ostrych
akcentéw szyderstwa. Ten styl, wyksztalkcony na wzorach wielkich

moralistéw francuskich, o nieskazitelnej elegancji i gracji, stanowi
indywidualng wiasnos¢ tworcy Zaratustry; wystepuje w nim jednak
précz tego moment bardziej ogélny — co§ co w te] lub innej postaci

pojawia sig u wielu krytykéw jako integralny czynnik ich metody twérczej.

Przyjrzyjmy sie blizej charakterystyce Mozarta: ,,piefciwe rojenia*
,dziecinne lubowanie sie chidszczyznq®, ,serdeczna uprzejmosc”,
,.dobre towarzystwo", upodobanie do tadnosci, czutoici, tanecznosci —
co wlaéclwle znaczq te wyrazenia, podane w tak obfitym i beztadnym
na pozdr nagromadzeniu? Trzeba je chyba traktowaé jake metafory
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poetyckie, nieprzettumaczalne na jezyk praktykl iy?:lbwej ant na ’gzyk
naukl. Jaka nauka mogla by tu w ogéle wchodzlé w rachubg? Na pewno
nie {cista muzykologia, | za tym mutatis mutandis filologiczne badania

literackie. Moze wigc — psychologla? Zacytowane zwroty oznaczajq -

wszak na ogét jakieé stany $wiadomoscl, uczucla czy nastawlenia uczu-
ciowe. Moze wigc nalezq one do jakiejé intuicyjne|, przed- czy pseudo-
naukowe] psychologii? | to jednak nie. Nie méwl sig tu przeciez o oso-
bach wielkich kompozytoréw, méwt sie o ich dzletach | nie ma podstawy
do przenoszenia charakterystyki dziet na osoby. Kiedy czytamy zdanie:
»Beethoven jest epizodem migdzy starq spréchnlalq, co weiqi sie kruszy,
a przyszlq przemiodociang duszq, co weiqz przybywa”, zdajemy soble
dobrze sprawe, ze ta dwukrotnie nazwana po Imieniu dusza nle wiele
ma wspéinego z ,,psychlkq”, pojetq na wzér badaf psychologii eks-
perymentalnej. Mamy tu bowiem metaforyczne ujecie tych rzeczy i pro<
ceséw, ktdre nie majg — moze lepiej powiedzieé: Jeszcze nle majg
— wlasnego jezyka i wobec tego mogq byé wyrazane tylko w przyblizeniu,
za pomocq artystyczne] transpozycjl skanonizowanych = systeméw
jezykowych. :

Mowa metaforyczna krytyki stuzy do okreslonych funkey} i w przy-
toczonym urywku spefnia te funkeje skutecznie. Z nieporzqdnie (z punktu -
widzenla logiki) utozonych zdan I pét-zdash cof sie wytanla, zarysowuje
W naszej $wiadomosci; poprzez stowa jawiq sig przed nami jakies rzeczy,
nieuchwytne i niematertalne, a przeciez gteboko rzeczywiste — przed-
mioty nie-fizyczne. Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Schumann to nie
sq juz ludzie — przypadkowe jednostkl, przezywajqce swoje wyznaczone
przez zbieg okolicznoici istnienie w okreflonym czasie i miejscy, | nle
$q to martwe stosy partytur, przekazywane z pokolenia w pokolenie;
to sq kosmosy, poteine $wiaty duchowe, wylonione z clemnych, niezba-
danych giebin zycta dla zamanifestowania jego wielkodcl | sity.

We fragmencie, ktéry§my przytoczyli, Nietzsche nle tyle analizuje,
co opisuje, i wigcej nie opisuje: — pokazuje. Pragnie unaocznié
istote muzyki Mozarta czy Beethovena i w tym cely postuguje sie bogatym
arsenatem swych érodkéw artystycznych. Jego piekny styl nie zasadza
sig na obfite], ozdobnej metaforyce; wyrafinowany artyzm stanowl tu
jeno niezbedny instrument do wydobywania szczegdinych tondw 1 po-
ruszania duszy czytelnika. '

Taki stosunek do stowa | sztuki stowa jest typowy { ponlekqd obo-
wiqzujqcy dia krytyki. Pigkny styl w krytyce nie polega na ozdobnej
poetycznodcl czy kaznodziejskim patosie; proza krytyczna stanowl
odrebny gatunek mowy artystycznie zorganizowane] i posiada swolste
reguly pigkna, odmienne od regut prozy narracyinej (analogicznie np.
do sztuki wymowy). Nle ma ona na celu wywolywdnia w czytelniku
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standéw kontemplacji estetycznej; artyzm jest dla niej tylko Srodkiem
dzlalanla, technlkq, podporzgdkowang dazeniom poznaweczym 1 pro-
pagandowo-popularyzacyjnym (pragmatycznym).

Niewqtpliwie, we fragmencie przytoczonym Nietzsche przesadza:
umyélnle, jakby dia wigkszego poirytowania pedantéw-filologdw (réwnlez
w muzykologii), podnosi gtos i z sobiepafiskq apodyktycznoiciq, nie oglq-
dajqc sig¢ na nic, burzy ustalone tablice wartoscl. Nie to jest jednak dla
nas wazne. Przypominamy Nietzschego, gdyz uprzytomnia nam on,
ze krytyka sztuki z natury swych zadah nie moze pomiescic sig w skody-
fikowanym systemie jezykowym; ze mysélenie metaforycznel)
stanowl swolste znamig jej metody twaérczej. Przy tym metafory krytyka
nie muszq posiadaé tak jaskrawego, poetyckiego charakteru jak w przy-
toczonym fragmencie; i tacy gorliwl szermierze walki o odpoetycznienie
krytykl jak Irzykowski i Croce sq metaforykami: nie postugujq sig
ograniczonq ilodciq pojgé o scisle okresfonym zakresie i tredci znaczenio-
wej, lecz z wyrazéw jezyka praktycznego i naukowego tworzq pojgcia
nowe, traktujqc te systemy jako materiat — material metaforyczny.
A to wiasnie jest rozstrzygajqce.

Brzozowski mdéwi w Pamietniku o Skardze, ze jak kazdy wielki
publicysta silg swego stowa narzucal stuchaczom przekonanie, iz pro-
pagowana przezefi forma dziatania jest najstuszniejsza, jedynie warto-
éciowa i co wiecej — jedynie rzeczywista. Podobnie krytyk
literacki przekonywa czytelnika, %e jego punkt widzenia jest jedynym
stanowiskiem mozliwym; musi on z takq mocq stowa uobecniad
wartoéci poetyckie dziet sztuki slowa, aby sad jego stat sig niewzruszo-
nym kanonem rozumienta | odczuwania tych wartofel. Jest to plerwsze
powolanie krytyki literackiej — krytyki jako sztuki: organi-
zowanle wyobraini odbiorcy, rozszerzanie jej i nastawianie w kierunku
wlasciwym: posredniq drogq, poprzez czgiciowq racjonalizacje dzieta
sztuki, formowanie przezycia estetycznego u czytelnika.

3.

Wartosci estetyczne zostaly ujete w przytoczonym fragmencie
w sposéb dosé szczegdiny. Mocno uwydatnit Nietzsche to, co Brzozowski
nazywa ,,zmystowym czarem poezji‘; ale na tym nie poprzestat. Wia-
$ciwie kolejnoé¢ jest odwrotna. Nietzsche kredli zasadniczy gest duchowy
Mozarta, Beethovena, Mendelssohna, Schumanna i pigkno, ,,zmystowy
czar’ muzyki ujmuje jako realizacje tego gestu, uprzystgpnlenie go
i przeniesienie z praktyki zyciowej w sfere bezinteresownej kontemplacji.
Wartosé estetyczna to w ujeciu twdrcy Zaratustry wartosciowy

1) Zob. art. o krytyce H, Elzenberga w Przeglgdzie Warszawskim, 1925.
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stan duszy: pefna wdzigku, dziecinna naiwnos$é, elegancja | zgrabna
wirtuozeria Mozarta; namigtna, rozdzierana wewnetrzngq burzq, wola
mtodzieficza Beethovena.

Te gesty duchowe nie istniejq w prozni pozadziejowej; Nietzsche
kresli Je na tle historycznym jako elementy systeméw kulturalnych.
Mozart to ,,odzew wiekowego europejskiego smaku®, to przede wszyst-
kim — rokoko, a wigc nie tzw. osobowo$é, zeby uiyé tego modnego
a bardzo mgtnego terminu, ale fragment wielkie| kulturalne] struktury.
1 tylko poprzez architektonike tej struktury mozna zrozumted twérczoéé
Mozarta i w pelni przezyé zawarte w jego dziele wartoicl estetyczae.

Nieco Inacze| ma slg rzecz z Beethovenem: ,,toé byl on jeno echem
przelomowego i przejiciowego stylu, nie zaé, jak Mozart, odzewem wiel-
kiego wiekowego europejskiego smaku'., Beethoven noleiy do wieku
dziewigtnastego, a ten okres historyczny stanowi zjawisko kulturalne
niezmiernie skomplikowane. Nie ma wéwczas ogélnej, jednolite] struk-
tury; dzialalnoéé jednostek sumuje siec w proces stopniowego zatamy-
wania sig starych systeméw i powolnego wyfaniania sie nowych, dla
ktérych wiasciwy czas nddejdzie — w wieku XX. Zawarty w przyto-
czonym ustepie szkicowy zarys ewolucji muzyki niemieckiej od Mozarta
do Schumanna o$wietla pierwszq, negatywnq czeéé tych przeobrazed.

Zostawiajgc na boku kwestie merytoryczne] stusznodci sqdéw
Nietzschego o muzyce, w samej jego metodzie krytycznej pewne chwyty
wymagajq korekty. Nietzsche jest jednym z generalnych redukcjonistéw
(jak Marks, Freud); sprowadza $wiat wytworéw duchowych do wspdl-
nego mianownika i w ten sposéb przezwycieza go, uwalnla si¢ od cigzary
tradycjl. Dzi§ nie mozemy przyja¢ w caloscl tego punktu widzenia.
Nie dos¢ sprowadzi¢ fakt duchowy do spoteczno-kulturalnych przestanek:
od tego, co dalo si¢ zredukowat, trzeba oddzieli€ reszte niespro-
wadzalnag, to co pozostaje po redukeji | — obowiqzuje. Wytwory
kulturalne nie sq zwierciadtem, biernym odbiciem tak lub Inacze)
pojetego spotecznego podloza, sq to czyny duchowe, wyrastajqce
z okreslonego czasu i miejsca, ale vjawniong w soble mocq twérczq
wychylone ponad swé] czas.

Mimo tej jednostronnoici przytoczony ustgp stanowi arcywzér
krytyki jako Zrédia istotnej wiedzy o sztuce. Jest ona bowlem réwno-
znaczna z wiedzq o wartoéciach duchowych sztuki, czyli o doniostych,
cennych moralnie stanach duszy, mocq pigkna przemienionych w przed-
mioty bezinteresowne] kontemplacji. Takle rozumienie i poznawanie
poezji dokonywa si¢ jedynie poprzez rozumienie ‘wielkich struktur
kulturalnych, w ramach ktérych zyje i rozwija si¢ poezja.

Jaki jest stosunek tego osobliwego poznania do poznania naukowego?
Istniejq wszak szeroko rozbudowane badania literackle, ktére majq
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za zadanie dawa¢ idealnie $cistq i doskonala wiedze o poezji. Istnieje,
czy tez powstaje, odrebna dyscypling, tak zwana poetyka formalna,
zrywajqca z tradycjami dawnej filologii, ktéra interesowata sig jedynie
tekstem utwordw literackich, i zwracajqca sie ku utworom literackim
jako dzietem sztuki. Czym jest wobec niej krytyka literacka?

Poetyka formalna jest miodq, ale bardzo rewolucyjnq galgziq wiedzy.
Za podrednictwem swych przedstawicieli stawia kategoryczne zqdania,
domaga sig $cistodci, argumentdw, trzymania sie tematu — stowem
unaukowienia refleksji nad literaturq. Do czego zmierzajq, do jakich
rezultatédw prowadzq te zqdania -~ zobaczymy za chwile.

Przyktadu dostarczy — wersyfikacja. Tworzy ona w obecnej chwili
odrgbng dziedzing wiedzy, system formalny, opierajqcy sie na zupetnie
swoistym ujeciu i pojeciu poezji. Badacz wiersza (w rozumieniu formal-
nym}, §wiadomie lub nie$wiadomie, pojmuje poezje jako zbidr schematéw
wersyfikacyfnych. 1 gdy badacz taki przechodzi do uogdlnief wartosciu-
jacych, warto$é¢ poetycka utozsamia sig nieomal z... iloéciq efektéw
rytmicznych. W wyniku dochodzi nieraz do sqdéw tak absurdalnych,
Ze jak np. przekonanie, ze okres wspélczesny stanowi epoke najéwietniej-
szego rozkwitu poezji polskiej, po ktérym niewiele juz w polskim wierszu
zmieni¢ si¢ moze, !

Nieporozumienia takie sq nieuniknione, gdy w cennym skqdinqd
i chwalebnym dqzeniu do naukowego obiektywizmu zapomina sie o za-
sadniczych prawdach estetycznych. Znakomity krytyk Benedetto Croce
w nieocenionej rozprawie O nowoczesnq poetyke? stwierdza w sposéb
rozstrzygajacy, ze poetyka jako nauka o empirycznym materiale sztuki
stfowa winna sig ograniczyé do skatalogowania z opisowego ujecia tzw.
chwytéw artystycznych. Wspélczesna poetyka formalna zywi o wiele
wigksze ambicje; buduje szereg systeméw, w ktérych poezja ulega mecha-
nicznej parcelacji na schematy kompozycyjne, techniczne, stylowe,
wersyfikacyjne. W rezultacie wartoéé poetycka, duchowa war-
tof¢ poezfi (,Das Kunstwerk ist jedoch stets eine geistige Tat"
stwierdza kategorycznie w wymienionym studium Croce) ulatnia sie
niepostrzegalnie migdzy palcami badaczy; miejsce jej zajmujq takie
surogaty, pseudo-wartosci, jak owe efekty wersyfikacyjne lub inne temu
podobne zewnetrzne sztuczki techniczne.

Intuicyjny sad krytyka o wartosci poetyckiej nie posiada dciéle
racjonalnego charakteru sqdéw, wystepujacych w naukach teoretycz-
nych Nie znaczy to jednak, aby wymykat sig spod wszelkiej weryfikacji.

‘) Twnerd11 to Fr.Siedlecki, przedstawiciel,,wiedzy formalnej o literaturze* (Skamander).
?) Fiir eine moderne Foetik, ogloszone w ksiedze pamiqtkowej K. Vosslera Idea-
listische Neuphilologie (Heidelberg, 1922) i przedrukowane w niemieckim wydaniu zbioru
essayow ,,Poesie und Nichtpoesie'' (Amalthed-Verlag, Zijrich-Wien-Leipzig, 1925).
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Podlega wigc przede wszystkim kryterlom prawdziwoéct wzgl. falszywodcl.

Wymiefimy w przytoczonym ustgple nazwisko »Mozatt' na ,Beethoven”

I na odwrdt; od razu rzuci si¢ w_oczy nonsens tych churckterystyk Nie
doéé¢ jednak na tym. Saqd krytyczny nie moze wprawdzie by¢ rozwazany
w kategoriach ,stusznoéci® i ,,niestusznosci (tzn. wynikania z przestanek
przyjetych jako aksjomaty; dqzenie do aksjomatyzacil | uporzqgdkowania
zdah w system dedukcyjny stanowi nowoczesny ideat budowy nauki),
jest natomiast poddany kryteriom swoistym: ,istotnoéc i1 ,nie-
istotnoéci, Krytyk rzadko kiedy wypowiada 2dania bezwzglednie
falszywe (cho¢ i to sig zdarza; wéwezas weryfikacja przedstuwin male
trudnoéci), nie zawsze jednak trafia w sedno rzeczy. Nieprawde krytykl.
stosunkowo tatwo zdemaskowaé; prawda krytyczna natomiast, hd ogdt
czgstkowa i niedoskonata, rodzqca sie z olénienia intulicji, jest odkryctem,’,
ktére mozna pobi¢ wihadciwie tylko — lepszym odkryciem. :

Intuicyjne ttumaczenie wartoécl poetyckich jako
wartoéci duchowych, powstalych w atmosferze okreslonej
struktury kulturalne] — oto powotanie krytyki literackiej, jej powolanle
poznawcze.

Historyczny, nawskro$ redukcyjny i relatywizujacy charakter przy-
toczonego fragmentu nie zaciera przebijajqcych w nim sympatii i anty-
patii. Nietzsche nie tylko opisuje wartodc, ale i sam wartoiciuje, i oteny
jego mimo zewnetrzne|j paradoksalnosci opierajq siq na glebokich racjdch '
Przyjrzyjmy sie im blize].

Przede wszystkim zwraca uwage przec1wstawieme Mozcrt——Beet-
hoven, przeciwstawlenle nie tylko uwydatniajqce zasadnicze przeciwief-
stwo tych dwéch geniuszéw, ale i mocno akcentujqce wyzszoéé Mozartal
— zaiste paradoks na pierwszy rzut oka calkiem pozbawiony sensu,
niezrozumialy, prowokacyjnie . oburzajacy dla miloénikéw muzyki.
A przeciez nie mozna odméwi¢ Nietzschemu jego racji; nie moina
zaprzeczyé, ze nie z przekory, nie z nieznajomosci rzeczy wyplywa ten
poglad, lecz z okreélone} | konsekwentne] postawy wober sztukl. Zalotna
lekkoé¢, dziecinna naiwno$é, harmonijny wdziek, gracje i elegancja
,dobrego towarzystwa“ - to zachwyca twérce ' ,Zaratustry'; nie
poza tym, lecz w tym wladnie widzi, czuje wielkq, wielowiekowq
strukture kulturalng, dostojny — moéwiqc jego jgzykiem — typ Zycia
ludzkiego. Ndtomiast nieokietznana wulkanicznod¢ Beethovena, jego
heroiczny patos, targajqca sie wielkoé, utomna genialno$é niepokot go
i odpycha; dostrzega w tym poteinym spigtrzeniu tonéw zaczqtek de-
kadencji, wielkiego kryzysu kultury. nowoiytnej, pierwszy etap dzie-
wietnastowiecznego rozpreienia, prowadzqcy konsekwentnie poprzez
mniejszych romantykéw do mieszczaniskiego sentymentalizmu Roberta
Schumanna. Stopniowe pomniejszanie sztuki idzie w parze, jest réwno-

5+
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znaczne z pomniejszeniem czltowieka. Mozart wyraza wielki tad kul-
turalny, Beethoven — ulomnq wielkoé¢ rewolucyjnego wyzwolenia,
dalsi romantycy niemieccy — dekadencje tego stanu ducha, Mendelssohn
— blogostawiefstwo sztuki czystej, Schumann — rezygnacjg zmeczonej
jednostki, zamknigcie sie w sferze Zycia wewnetrznego.

Znaczenie tych sqadéw dla krytyki muzycznej pozostawiamy na boku,
jako kwestig nie majqcq zwiqzku z wlaéciwym tematem naszych roz-
wazah, Zaznaczymy tylko ubocznie, ze poglady Nietzschego, aczkolwiek
heretyckie w stosunku do opinii oficjalnych, nie sq catkowicie odosobnione.
I tak na przyklad wielki kompozytor Karol Szymanowski
w swym studium O romantyzmie w muzyce wypowiadat poglady bardzo
zblizone do mysli twércy Zaratustry.

Dla nas jednak przytoczony fragment wazny jest przede wszystkim
jake wzor dla krytyki literackiej. O ile sqdy Nietzschego o muzyce
majq znaczenie dia wiedzy o poezji — to nas obchodzi.

Otbéz najpierw trzeba podkredli¢ jako cenng prawde mocne za-
akcentowanie przez Niatzschego twérczego znaczenia kon-
wencji w sztuce. Konwencja, porzqdek oparty na uznanej z gory
prawidlowosci, uwaza sig ciqgle, anackronicznie, za niewolg, skrgpowanie
woli twérezej. W rzeczywistosci jednak tad nie krepuje, ani nie ogranicza,
lecz wyzwala i daje ujicia nagromadzonym energiom; wyznacza cel
i wskazuje droge do celu. Jasnoéé, trzeiwoéé, elegancja, wdziek, har-
monia uktadu, — idea sztuki jako umiejetnosci wytwarzania przedmiotéw
pigknych — klasyczno$é stowem, w szerokim rozumieniu tej idei,
rozumiana jako warto$¢ estetyczna i zarazem duchowa, jako zdrowie,
w takim charakterze przeciwstawiona przez Goethego chorobie roman-
tyzmu: oto istotna podstawa wartosciujacych sqdéw krytycznych; pod-

stawq godnq przypomnienia i szczegdinego podkreélenia dzisiaj, gdy
zaczynajq slg wreszcie przeciera¢ chmury na horyzoncie naszego Zycia
umystowego i po dlugim btqdzeniu, wzbogaceni, ale i zubozeni bardzo
wracamy do starych niewzruszonych prawd, jedynych i niezastqpionych
fundamentdw rzetelne] kultury duchowe;.

Ze stanowiska tych prawd osqdza Nietzsche wiek dziewigtnasty,
W jego odczuciu — wiek pomniejszenia sztuki i w ogdlnoéci — pomniej-
szenia czlowieka. Bez trudu mozna przefozyé jego jezyk muzyczny na
jezyk literatury: na miejsce genialnej pary Mozart —Beethoven postawic
mniej wielka, ale analogiczng w stosunku wzajemnym partneréw pare:
Marivaux —Fryderyk Schiller. Bedzie paradoksem nielada, jesli biahe
i dos¢ puste komedyjki Marivaux postawimy ponad posagowe schillerow-
skie tragedie, a przeciez stusznoi¢ nakazuje tak postapi¢. Marivaux
bowiem przy swoich ograniczonych horyzontach duchowych byt swia-
domym i subtelnym w swym niewielkim zakresie artystq; utwory jego
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nie sq wielkimi dzielami, sq jednak — dzielami sztuki. Nie mozna tego
powledzie¢ o dramatach Schillera; surowo, spokojnie i ostatecznle
ocenit e Croce w swej Poezji i niepoezji.

Kultura wieku dziewigtnastego stanowi wyjatkowe skomplikowany
przedmiot analizy krytycznej. Powoll zmieniajq sig plany i proporcje;
to, co bylo w cieniu, wysuwa si¢ na miejsce przodujqce, a na niejednym
2z czczonych posqgéw ukazujq sie peknigcia i rysy.. Staly systematyczny
wzrost powdagl! | znaczenia takich mistrzow, jak Fredro. Prus, Orzeszkowa
wskazuje niedwuznacznie na kierunek ewolucji ocen estetycznych,

Trzecim wskazaniem, plynqcym z przytoczonego fragmentuy, jest
uwaga o Mendelssohnie. Podziwia w jego muzyce Nietzsche cudownq
niematerialnoéé, oderwanie od ziemi i je| spraw, stanowcze oddzielenie
sie od mieszczanskiej kultury stulecia. Ta przelotna uwaga rzuca éwiatlo
na charakter 1 sens sztukl nowoczesnej, awangardowej, programowo
anty-naturalistyczne] i anty-zlemskiej, rozpinajqcej swq czarodziejskq
tecze nad ruinami starego $wiata.

W ten sposdb Nietsche w swych sqdach o muzyce przypomina nam
posrednio zasadnicze prawdy o powinnofciach krytyki literackle]. Po-
wolaniem jej jako sztuki jest trafne | sugestywne przedstawlenie war-
toécl poetyckich; jako nauki — intuicyjne uchwycenle tych wartofcl
jako elementdéw okrelonego systemu kulturalnego; i wreszcie w trzecim
zakresie swego dzialania, joko dyscyplina wartodfciujqca,
krytyka ma za zadanie oceniaé wartoscl poetyckie, oceniaé nie tylko
formalnie ze wzgledu na ich role w systemie estetycznym epokl, ale
i merytorycznie, jako wartoci duchowe, reprezentujqce réine

formy i typy kultury.

5.

Przytoczony fragment Nietzschego winien byé jeszcze rozpatrzony
ze spotecznego punktu widzenia. Ma on bowlem charakter na
wskro$ agitacyjny; nie tylko stwierdza, ale i propaguje, narzuca. Krytyka
muzykl nlemleckle| stanowl tu narzedzie walki o niemleckq kulturg
w ogdlnoéci; odmienny poglqd na sztuke, odmienny system wartoécio-
wania estetycznego to sprawa gleboko wkraczajqca w naszq orientacje
duchowaq. Nietzsche w zacytowanym przez nas urywku jest klasycznym’
przykifadem krytyki walczqeej, krytyki spoleczne] — wilstotnym znaczeniu
tego wyrazu. ' :,

Potrzeba takie] krytyki nie zawsze jest jednakowa. W czasach
duchowego tadu (o ile czasy takie nie sq chimerq wyobrafni}, gdy istniejq,
nie tylko teoretycznie ale i faktycznie , wspdlne normy i oceny w zwartych
grupach spolecznych, rola krytyki nie jest tak wietka, Dzi$ jednak
sytuacja jest odmienna. Zyjemy w czasie wielkie] i powszechnej prze-
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miany wartoéci w kulturze europejskiej, bodaj ze wilasnie rozpoczetej
przez Nietzschego; przemiany dokonywujqcej sie beztadnie i nieporzqd-
nie, z wigkszym udzialem rozpetanych instynktéw niz swiadomej i kon-
sekwentnej woll kulturalnej. W takiej sytuacji potrzeba gwaltownie
krytyki. Krytyki, ktéra by uswiadamiata charakter i sens zachodzqcych
zmian; ktéra by wypracowata kryteria do wlasciwe| oceny dorobku
kulturalinego przesziodel | blezqee] produkejl w je] dzledzinach.

Gdy idzie o literature, zadania te spefniaty w duzej mierze badania
fiterackie. Nauka o literaturze nie miafa i whadciwie dzi§ jeszcze nie
ma w petni charakteru wiedzy scistej; z tego wzgledu znajdowaly w niej
ujécie i wyraz réine tendencje pozanaukowe, m. in. krytyczne. Ale
obecnie sprawa ta zaczyna ksztattowad sie inaczej: dqienie do unauko-
wienia refleksji nad literaturq wzmaga si¢ i w tej. sytuacji krytyka,
aby nie ulec poteinicjqcym prqdom formalistycznym, musi ukonstytuo-
wal ste jako odrgbna dziedzina pracy kulturalnej, odrgbny typ mysli
i dzialalnosci spolecznej.

Konsekwencja skrajna, wyprowadzana ze stusznej Idel spolecznego
oddziatywania krytyki, jest postulat krytyki reklamowej,
wysuniety podczas dyskusji na ten temat przed kilku laty. Krytyk —
glosi ta teza — winien byé przede wszystkim propagatorem, umiejgtnym
zachwalaczem ksiqzek szerokiej publicznosci; dzialanie jego ma mieé
charakter bezposredni, krotkotrwaly, ale za to szeroki i skuteczny.
Jest to poglad wysoce charakterystyczny dla czaséw dzisiejszych, w kto-
rych reklama odgrywa tak wielka, czasem decydujgeq role w iyciu
gospodarczym; nie ma chyba jednak potrzeby braé go na serio.

Reklama, propaganda moie byé robiona na zaméwienie, a moze
wyptywaé z glebokiego przeswiadczenia o spotecznym znaczeniu uzna-

wanych wartosci. | tu wlasnie zaczyna si¢ problemat. Nie mozna za-
czynaé od konca, od hatadliwej propagandy, gdy czas budowaé trwale
fundamenty smaku i wrailiwoici estetycznej, dokonaé generalnego

przegladu dorobku przeszlosci z punktu widzenia prawdziwych, nie na
jeden dziefi obowlqzujgcych kryteriéw zdaé sobie sprawe z biezqcej pro-
dukcji artystycznej.

Dla nalezytego spefnienia tej roli niezbedna wydaje si¢ na poczqtek
pewna rezygndacja, wyrzeczenie si¢ natychmiastowego wplywu na czy-
telnikdw, o ile wptyw taki ma by¢ istotnie twdrczym oddziatywaniem.
I znowu Nietzsche staje przed nami jako wzor i przyktad. On nie dbat
o efekt dorainy, wicizyl, Ze prawda zawarta w jego slowach zwyciezy
i miat odwage maowicenia prawd nicpopularnych. Dzi§ znajdujemy sig
w sytuacji z wiclu wzgledéw analogicznej. Nietzsche byt wielkim samot-
nikiem; stowa jego ginely w ciszy bez rezonansu, bez echa. Dzi$ nie otacza
nas cisza, ale halas, halas tak wielki, ze krytyka rekloamowa, komercyjna
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traci swe ,szanse’ z dnia na dzied. Coz wigc pozostaje Innego, jok
rezygnowaé z ,,wplywéw* i zwréci¢ sie w gigb ku fundamentom, z prze-
konaniem, ze praca ta nie pdjdzie na marne.

Ogromnym, najwazniejszym zadaniem krytyki literackiej jako
dziatalnosci spolecznej, jest odbudowanie idei poezjl jako sztuki stowa;
Idei wartoéci poetyckiej jako wartoéci w najglebsze] swojej istocie
moralne), Pokazywanle, tlumaczenie tych wartodcl, wsparte na nle-
zachwianej wierze, ze obcowanie z nimt nie ma stutyé ,.zyciu'* ale samo
w sobie stanowi jedng z najwyiszych form ludzkiego istnienia — oto
spoleczne powolanie krytyki?).

Juliusz Safoni

KOMPOZYCJA JEZYKA W NOCY LISTOPADOWEJ

( Dokonczenie)

W kompozycji dzietla wyzyskiwanie tego bogactwa odbywa sig
w myél pewne| zasady; dobdr jakosci | Ich ugrupawanie nie jest dzie-
Jem przypadku. Kazqc przemawiaé swe] postaci dramatycznef jef wha-
snym jezykiem, przystosowuje Wyspiafiski sposéb jej méwienta do sy--
tuacjl, w ktdrej postaé wystepuje; wyczuwanie ‘te] sytuacji, prze-
‘zywanie je] przez poete staje sie podstawq réznicowania stylistycz-
nego jezyka. ' ' g

Byloby to zgodne z relacjq Chmiela, ze Wysplafski tworiy w ten
sposéb, Ze pisze z ufozonego dramatu te sceny, w ktérych osoby za-
czynajg juz same do niego ,,gadal”. Stqd tei w obrebie jezyka., cha-
rakterystycznego dla pewnej postaci, mozemy jeszcze odrdinié rozmaite
jego typy, zgodne z przezywanq sytuacjg duchowaq.

Jezeli zwrécimy uwage na te samq postaé, nie wychodzqcq ze swo-
jej roli, wyznaczone| w dramacie, a wiec np, Pallade, ktdra przez caty czas
pozostaje sobq, i porébwnamy jej sposéb przemawianla w réinych sce-
nach, przekonamy sig, Ze je] mowa nie jest jednolita w swoje] postaci,
jakkolwiek pozostaje niezmienione tworzywo jezykowe, jakkolwiek

Pallas przemawia zawsze jezykiem archaizowanym. Podobnie ob-- =

serwujemy zjawiska u Nike spod Cheronei i u Aresd, u Goszczyniskiego,
Konstantego i Gendre’a. Jezyk ten zaleiny jest od sytuacji, w ktbrej
posta¢ obserwowana wystepuje. Raz jezyk ten staje sig ,bogaty,-
peten ozddb i figur stylistycznych wszelakiej abfitodci stéw | znaczen
konkretnych — drugi raz jest ,,ubogi, szarzeje, staje si¢ bardziej ab-
strakcyjny, codztenny, pospolity.

') Odczyt wygloszony w Sekcji nauki o literdturze Towarzystwa Polonistéw w War-
:szawie.
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